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,Przymierze z rzeczami”
Sophii de Mello Breyner Andresen —
miedzy nowatorstwem a tradycja

Sylwetka laureatki Prémio Camdes' z 1999, Sophii de Mello
Breyner Andresen, jest w Polsce prawie zupetnie nieznana, chod
autorka ta ma za soba ponad pél wieku twérczych poszukiwan.
Whpisata sig do historii literatury portugalskiej juz na poczatku lat
czterdziestych jako cztonkini grupy skupionej wokét ,,Cadernos
de Poesia”. Pomystodawcy tego niewielkiego pisemka w zéltej
oktadce, Tomaz Kim, José Blanc de Portugal i Ruy Cinatti, pra-
gneli stworzyé trybung jednoczaca poetéw reprezentujacych réz-
ne nurly i tendencje. Tak wigc, zgodnie z hastem ,,A Poesia é 56
uma” (,Poezja jest tylko jedna”) w owych pieciu numerach ,,Ca-
dernos de Poesia”, jakie ukazaty si¢ w latach 1940-1942 pojawia-

' Prémio Camdes jest nagroda uznawana za najwyisze wyriznienie zarezer-
wowane dla autoréw piszacych po portugalsku. Jest przyznawane od roku 1989
przez jury zbierajace si¢ w Salvador da Bahia. Zasiadaja w nim przedstawiciele
Brazylii i Portugalil, a takze, od niedawna, krajéw afrykaiiskich postugujacych
sie jezykiem portugalskim. Na liscie laureatéw tej nagrody znajduja si¢ takie
nazwiska, jak Miguel Torga, Vergilio Ferreira, Jorge Amado czy José Sarama-
EO.
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ja si¢ utwory bardzo réznorodne. Wsréd autoréw znajdziemy
tych, ktérzy wywodza si¢ z krggu czasopism ,,Orpheu” (Luis de
Montalvor) i ,,Presenga” (Carlos Queirds i Adolfo Casais Montei-
ro); nie zabraklo przedstawicieli neorealizmu, ani poetéw nie na-
lezacych dotad do zadnej grupy, jak Jodo Cabral do Nascimento
czy Jodo de Castro Osério; pojawily si¢ tez nazwiska innych pi-
szacych kobiet, jak Mericia de Lemos czy Natércia Freire.

Gléwna linia graniczna, jaka przebiegata wéwczas w portu-
galskich srodowiskach intelektualnych oddzielata zwolennikow
literatury wolnej od zaangaZowania w kwestie polityczne i spole-
czne, broniacych niezawistoéci intelektualisty, od rodzace;j si¢ ten-
dencji neorealistycznej, zadajacej od pisarza i artysty udzialu
w sprawach zbiorowosci, opuszczenia wiezy z koSci sloniowe;j.
Sophia de Mello Breyner od poczatku usilowala znaleZé swa
wlasna droge twoérczg ponad takimi dylematami. Tworzy poezj¢
erudycyjna, nieustannie nawiazujaca do szeroko pojetej tradycji
kultury wysokiej. Nie jest to jednak w jej przypadku réwnozna-
czne z ucieczkg od konkretu, przyziemnosci, prostoty.

W obliczu wielkiego kryzysu kultury europejskiej, jaki przy-
niosta ze sobg II wojna $wiatowa, i ktérego duchowe konsekwen-
cje nie ominety przeciez Portugalii, kraju niezaangazowanego
bezposrednio w konflikt, trudno bylo jednakze trwaé w wieiy
z kosci stoniowej. Trzeba bylo wypracowaé jaki§ nowy model
bycia cztowieka w §wiecie, jaka$ forme pogodzenia z rzeczywi-
stoscia nazajutrz po katastrofie.

Wypracowana przez siebie na wpét magiczna formutg Sophia
de Mello Breyner nazywa ,przymierzem z rzeczami” (,,alianca
com as coisas”). Polega ona na stworzeniu klimatu zadomowie-
nia w S$wiecie poprzez nawigzanie emocjonalnego kontaktu
z przedmiotami nieozywionymi, i z wypeiniona nimi przestrzenia
- jednym stowem, z fizykalng rzeczywistoscia, ktéra daje czlo-
wiekowi oparcie przez swoja materialng solidnosc.
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Poczawszy od pierwszego tomiku, Poesia (,,Poezja”, 1944),
liryka Sophii de Mello Breyner ma posmak rytualu, magicznego
zaklgcia mogacego zapewnié poprawe sytuacji czlowieka zagu-
bionego w przestrzeni i czasie $wiata. To samo mozZna powie-
dzie¢ o calej tworczosci, jaka zrodzila sie w ciagu ponad pélwie-
cza i zostala zebrana migdzy innymi w tomikach Dia do Mar
(,,Dzien morza”, 1947), Coral (,,Koral”, 1950), No Tempo Dividi-
do (,,W podzielonym czasie”, 1954), Mar Novo (,,Nowe morze”,
1958), Cristo Cigano (,,Cygariski Chrystus”, 1961}, Livro Sexto
(,,Ksigga szdsta”, 1961), Geografia (1967), czy tez w A Pedra
Nua (,,Nagi kamien”) i Dual (,,Dwoistoé¢”) z 1972, az po najno-
wsze dokonania, jak m.in. zbiorek Musa (,,Muza”, 1994). Podob-
ne przestanie odnaleZ¢ mozna takie w dorobku prozatorskim
Sophii de Mello. Skiadajg si¢ naii niemal wylacznie zwarte formy,
nowele i opowiadania. Widoczne jest w nich dazenie do dziecig-
cej prostoty, przez Ktdra pisarka prébuje siggnac glebi znaczen
cechujacej basi czy przypowies¢. Dlatego tez utwory te sg za-
zwyczaj odbierane jako teksty adresowane do miodego czytelni-
ka, i takie tytuly, jak A Menina do Mar (,,Morska dziewczynka”)
i A Fada Oriana (,,Wrézka Oriana”) z 1958, czy Noite de Natal
(,,Noc Bozego Narodzenia”, 1960) i Cavaleiro da Dinamarca
(,,Rycerz z Danii”, 1964) naleza do klasyki wspétczesne;j literatu-
ry dziecigcej w jezyku portugalskim. Ale juz tresci moralne za-
warte w opowiadaniach ze zbiorku Contos Exemplares (,,Opo-
wiedci przykladne”, 1962) moga réwnie dobrze wzbogaci¢ umyst
dojrzaty. Pieknym przykladem jest tez opowiadanie A Casa do
Mar (,Dom morza”) z tomiku Histérias da Terra e do Mar
(,,Opowiesci ladu i morza”, 1984). Mamy w nim do czynienia
z domostwem szczegdlnym, polozonym na granicy dwoch zy-
wioléw, a jednoczesnie jakby wylaczonym z otaczajacego §wiata.
We wnetrzu ,,morskiego domu” uwidacznia sig $cisty zwiazek
mieszkarica, czy moze raczej mieszkanki, z rzeczami, ktore wraz
z nia ,,wspdlzamieszkujg” owo tajemnicze miejsce.
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Sophia de Mello Breyner ujmuje w pewnego rodzaju ramy
teoretyczne owg ideg ,,przymierza z rzeczami” (,,alianga com as
coisas”) w swej Arte Poética I (,,Sztuka poetycka I")*. Rozpada-
jacy sie na poszczegdlne byty, fragmentaryczny i pozbawiony
spéjnego sensu $wiat moze by¢ dla cztowieka ,siedliskiem, ale
nie jest krélestwem” (,,pode ser um habitat, mas ndo é um rei-
no”). Poetka daje recepte na przeksztalcenie tego wegetacyjnego
srodowiska w osobiste krélestwo, wlasnie poprzez nawiazanie
wiezi z rzeczami: ,Krélestwo jest przymierzem, ktérym kazdy
z nas sie wiaze” (,, O reino é [...] a alian¢a que cada um tece™)
— powiada. Pelnia czlowieczefistwa, osiagnigcie wymiaru postaci
krélewskiej jest dostepne dla kazdego, kto zdecyduje si¢ na Sciste
wewnetrzne powigzanie z przejawami rzeczywistosci, poniecha
za$ oderwania czy opozycji wobec $wiata. Wazne, Ze pojawia sig
idea przymierza, wykluczajaca despotyczne opanowywanie rze-
czy. Poetka proponuje swoiste porozumienie ze Swiatem, oparte
na wlasnym poczuciu niezawistoci i na uznaniu niezawistosci
rzeczy i zjawisk.

Nie sa to pomysty catkiem nowe. Wrecz przeciwnie, wywo-
dza sie z zasobéw tematycznych literatury portugalskiej XIX
i XX wieku. Nowatorstwo w poezji Sophii de Mello Breyner jest
wartoscia paradoksaing, gdyz nie wyklucza nawiazania do trady-
cji — i to do wielu tradycji naraz. W naszym artykule proponuje-
my przyjrzenie si¢ pewnej wigzce tematycznej, wybranej sposrod
wielu kierunkéw poszukiwar poetki, gdyz pobiezne chocby
przedstawienie cato$ci podejmowanej przez nig problematyki
w tak szczuplych ramach jest niemozliwe. Przedstawmy zatem
drogi poetce motyw ,,przymierza z rzeczami” w podwojnym kon-
tekscie rodzimych i uniwersalnych tradycji. Na te pierwsze skia-
da sie twérczo$é poetéw portugalskich: Zrédlem inspiracji sa pis-

? ' S. de Mello Breyner Andresen, Antologia, Lizbona 1978, wyd. 4, s. 229—
230.
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ma takich autoréw jak Antero de Quental, Teixeira de Pascoais,
Roberto de Mesquita, a takze Fernando Pessoa. Natomiast podje-
tym przez poetke watkiem ze skarbnicy kultury antycznej jest mit
Orfeusza i tradycja misteriéw orfickich.

Sophia de Mello Breyner sigga do twdrczosci Antero de Qu-
ental z ostatniej, dojrzatej fazy, przypadajacej na lata osiemdzie-
sigte XIX wieku. Niegdysiejszy autor ,,Od nowoczesnych” (Odes
Modernas, 1865) glosi wéwcezas wizje ,,pampsiquismo evolutivo”
- powszechnej ewolucji w kierunku ducha. Taka wiasnie samo-
rodna tendencje wykazuja, w wizji poety, wszystkie przejawy
wszechswiata, poczawszy od tych czysto materialnych. Czlowiek
jest wiec, wedle pogladéw Antero de Quentala, wpisany w ogdl-
ny nurt dazed, ktdre sa wspélne jemu i otaczajacym go przedmio-
tom. Powszechno$é tego zasadniczego parcia ku spirytualizacji
stanowi podstawg swoistej solidarnoéci czy braterstwa cziowieka
nie tylko wobec wszystkich istot oZywionych, ale i wobec $wiata
materii nieozywionej. Z tym wiasnie $wiatem najblizej przeciez
czlowiek obcuje. Materia jest jego towarzyszksg i przedmiotem
jego twérezych dziatar.

Ta solidarnosé ze wszystkim, co istnieje, prowadzi do rozwi-
ktania agonicznego, opartego na walce rozumienia Swiata i po-
zwala poecie na wysnucie, jak sam to nazywa, ,idealistycznej
filozofii $mierci”. Kres indywidualnej egzystencji jawi mu sig¢
jako dobrowolnie przyjete roztopienie w harmonii otaczajacych
cztowieka bytow.

Z Antero de Quentalem laczy Sophig¢ de Mello oglad $wiata
oparty o poglebione doznanie religijne. Obydwoje w swej poezji
dajg wyraz przeczuciu immanencji tkwiacej w najskromniejszych
przejawach rzeczywistoéci doczesnej i rozwijaja swoistg forme
franciszkanizmu zwréconego ku wszystkim przejawom istnienia.

Kilkana$cie lat po smierci Antero de Quentala wizje¢ wszech-
$wiata dazacego do harmonii opartej na wspdlistnieniu przeciw-
ienstw podejmuje Teixeira de Pascoais. Wyrazil jg w zbiorkach
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wierszy Sempre (,Zawsze”, 1898), Jesus e Pa (,Jezus i Pan”,
1903), Vida Etérea (,Zycie ulotne”, 1906) czy Regresso ao
Paraiso (,,Powrét do raju”, 1912). Za podstawe swej wizji Teixei-
ra de Pascoais przyjmuje pojgcie saudade. Oznacza ono dla niego
tesknote za metafizyczna jednia, pragnienie osiagnigcia harmonii
z catodcia wszech$wiata. Jest to tgsknota za $wiatem ubdsiwio-
nym, wola przeniesienia kategorii duchowych w gtab rzeczywi-
stosci doczesnej, materialnej. Takze dla Teixeiry de Pascoais, po-
dobnie jak dla Antera de Quental, zmystowo postrzegalna rzeczy-
wisto$¢ jest przejawem twoérczej zasady o charakterze ducho-
wym, ,krystalizacja Nadziei” (,cristalizacdo da Esperanga™).
Teixeira de Pascoais przedstawia swa wrazliwo$¢ poetycka jako
L wrazliwo$é na tajemnice Rzeczy”, jako ,postawe niepokoju
i wypytywania Duszy” (,sensibilidade ao enigma das Cousas,
a atitude inquieta, interrogadora da Alma”)". Jest to wlasnie po-
stawa cechujaca autorke tomiku Dual.

Sophia de Mello Breyner jest réwniez spadkobierczynia
twérczosci mniej znanego poety luZno zwiazanego z kregiem
symbolistéw skupionych wokét eklektycznego pisma ,,Ave-
Azul”, Roberta de Mesquita. Spedzit on cale zycie na Azorach,
z dala od $rodowisk literackich Lizbony i Porto. Twérczo$¢ jego
zostata zebrana dopiero po $mierci i wydana w 1931 pod tytulem
Almas Captivas (,,Uwigzione dusze”). Tomik skiada si¢ z kilku
czesci, z ktérych interesuja nas szczegdlnie pierwsze trzy: A Al-
ma das Coisas (,,Dusza rzeczy”), Alma (,,Dusza”) i Evocagdo
(,,Przywolanie”). Owe uwigzione dusze sa wygnaricami ze Swiata
wyzszego, zakletymi w $wiat matetialny. Takze czlowiek jest ta-
kim metafizycznym banita, rzuconym w $wiat, ktéry jest mu za-
sadniczo obcy. Zyje w nieustannej tgsknocie ze swa prawdziwg
ojczyzna. Wobec dreczacego czlowieka poczucia wyobcowania
i wygnania, zwraca si¢ on w kierunku rzeczy nieozywionych,

*  Przedmowa do zbiorku Sempre, Lizbona [b.r.w.], wyd. 3, s. 12,
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ktore sa swiadectwem czasu, trwania, pochodza z nieokreslonej
przesziosci, poprzez ktéra dusza ludzka moze zblizy¢ sig choé
o krok do utraconej praojczyzny. Pozwalaja zatem ulzyd teskno-
cie duszy za jakim§ przeszlym wcieleniem, za zyciem i miloscig
whoutra idade e noutro lar” (,,w innym wieku i w innym domo-
stwie™).

Do tej nieokreslonej przesztoséci Wieku Ziotego powréceié
mozna u Roberta de Mesquita kontemplujac dolmen, ktéry poeta
uznaje za prehistoryczng siedzibg. Wystarcza nawet widok opusz-
czonej chaty, by przywota¢ uczucie intymnej wigzi z codzienny-
mi przedmiotami. Stanowig one pewnego rodzaju antidotum na
uptyw czasu, gdyz tworza przestrzenie jakby wyjgte z wielkie]
strugi czasowosci, przychylne i ochraniajace czlowieka przed
przemijaniem, przestrzenie mito$nie otaczajace mieszkarica, prze-
strzenie, dokad zawsze moze on powrdcié:

A velha casa onde eu morei outrora

e que hd muito esta desabitada,
silenciosa envolveu-me ao ver-me agora,
num triste olhar de amante abandonada®,

Jest to wizja pokrewna tej, ktéra zawarta Sophia de Mello
Breyner we wspomnianym opowiadaniu A Casa do Mar Tam
takze domostwo pelnito funkcj¢ ochrony przed uptywem czasu,
zamykajac swoiste zarodzie przesziodci w starych fotografiach,
stanowigcych wrota drég prowadzacych do innych obszaréw cza-
soprzestrzennych.

Szczegdlne jednak znaczenie dla Sophii de Mello Breyner
ma tworczo$§¢ Fernanda Pessoa. Tworca heteroniméw wielokrot-
nie podejmowat motyw domostwa stanowiacego niemal przedhu-

~Stary dom, gdzie mieszkalem niegdy¢, / domostwo porzucone od dawna,
/ objeto mnie w ciszy, ledwie mnie ujrzawszy, / smutnym spojrzeniem porzu-
conej kochanki”, cyt. za J. G. Simdes, Perspectiva Histérica da Poesia Portu-
guesa, Porto 1976, s. 74.



120 Ewa Lukaszyk

zenie duszy ludzkiej lub jej ochronny pancerz. Moze to by¢ do-
mostwo upragnione, o jakim marzyl jeden z heteronimdw, Ricar-
do Reis. Bywa nim takze opuszczony dom dziecifistwa, jak wspo-
minany z nostalgia ,stary, spokojny dom nad rzeka” (.Era na
velha casa sossegada ao pé do rio...”) z Ode Maritima (,,Oda
morska”) przypisanej przez poetg heteronimowi Alvaro de Cam-
pos. W Ode Maritima pojawia si¢ niepokojace pytanie:

Ah, quem sabe. quem sabe.

Se ndo parli outrora, antes de mim,

Dum cais; sc nio deixei (...)

Uma outra espécie de porto?

Quem sabe se ndo deixei, antes de a hora
Do mundo exterior como eu o vejo
Raiar-se para mim,

Um grande cais (...)

(...) fora do Espago e do Tempo?5

Takze dla Fernanda Pessoa, podobnie jak dla Roberta de
Mesquita, cztowiek jest metafizycznym banita, przybyszem z ja-
kiej$ innej rzeczywistosci, rzuconym w $wiat materialny. Odczu-
wa niejasne i niepokojace pragnienie powrotu do owej preegzy-
stencji stanowiacej jego wiasciwa, duchowy ojczyzng. W takim
wlasnie kontekscie mozna interpretowa¢ wiersz Sophii de Mello
Breyner Os Amigos. Odzywa si¢ w nim pragnienie powrotu do
stanu powszechnej solidarnosci cechujacej miody, wylaniajacy si¢
z chaosu $wiat pierwszych dni stworzenia:

Voltar ali onde
A verde rebentacdo da vaga

5 Poesias de Alvaro de Campos, org. Anténio Quadros, Lizbona [b.r.w.], wyd.
3. 5. 160: ,,Ach, ktéz wie, ki6z wie, / Czy nie odbitem dawniej, przed mna, /
Od jakiego$ nabrzeza; czy nie opuscitem (...} / Jakiego$ portu innego rodzaju?
/ Ki62 wie, czy nie pozostawitem, nim jeszcze $wiatlo / zewnetrzncgo $wiata,
jaki tcraz widzg / zabtysto dia mnie, / jakiego$ wielkiego nabrzeza (...)/ poza
Przestrzenia i Czasem?”.
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A espuma o nevoeiro ¢ horizonte a praia
Guardam intacta a impetuosa
Juventude antiga -

Figurami pozwalajacymi poetce na ozywienie owych pejzazy
prapoczatkdw sg postaci Orfeusza i Eurydyki. Nie jest to wytacz-
nie mitologiczny sztafaz, bowiem Sophia de Mello w istocie poj-
muje poezje na sposob orficki: jako misterium. Mit powraca nie-
ustannie w ciagu dlugiej drogi tworczej poetki, poczawszy od jej
whasciwego debiutu z 1947, Dia do Mar’, poprzez tomiki No
Tempo Dividido (1954), Geografia (1961), Dual (1972), az po
Musa (1994). Sophia de Mello Breyner nie ogranicza si¢ jednak
do prostego przywolania najbardziej znanej wersji mitu o poecie
zstepujacym do piekiet w poszukiwaniu ukochanej kobiety. W jej
wierszach pobrzmiewa cate bogactwo watkéw i treSci powiaza-
nych z figura Orfeusza. Mimo ze bywat uwazany za syna Apolli-
na lub muzy Kaliope, Orfeusz tryumfuje jako cztowiek, biorac we
wiladanie wszystkie rodzaje stworzenia: dzikie zwierzeta, rosliny,
a nawet kamienie, jedynie moca swej poezji. Nic ze wszechswiata
nie pozostaje nieczufe na urok jego $piewu. Eurydyka, nimfa, czy
moze tylko umitowana kobieta, towarzyszy wieszczowi niczym
uciele$nienie twoérczej wyobrazni, ktéra czyni z Orfeusza kon-
struktora instrumentdw muzycznych i dawcg wieszczych rytu-
atéw. Mitosé sktania Orfeusza do przeniknigcia tajemnic ukrytych
przed ludzkim wzrokiem: gdy Eurydyka umiera wskutek ukasze-
nia weza, zstgpuje do piekiel, aby ja stamtad wyprowadzic.

b

S. de Mello Breyner Andresen, Musa, Lizbona 1994, s, 28: ,,Powrécié tam
gdzie / Zielone rozbryzgi fali / Piana mgta horyzont plaza / Zachowuja nie-
tknigty gwattowna / Dawna miodos$é - ™.

7 Druk 300 cgzemplarzy picrwszego tomiku, Poesia, zostat optacony przez
njca autorki, tak wige mozna ponickad uznaé O Dia do Mar, zbiorek wydany
trzy lata pé7niej naktadem lizboriskiej oficyny Atica, 2a prawdziwy, petny de-
biut Sophii de Mello Breyner.
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Aby odzyskaé to, co utracone wystarczy wyj$¢ z podziemi
nie ogladajac si¢ za siebie. To jednak okazuje sig¢ zbyt trudne
i Orfeusz musi opuscié¢ pieklo sam. Pozbawiony tego, co stano-
wilo dotad sens jego egzystencji, wedruje po ziemiach Grecji, az
zostaje rozszarpany przez menady, czy tez przez kobiety trackie,
ktére odtracil. Oderwana od ciata glowa, niesiona przez morskie
prady, trafia na wyspe Lesbos, gdzie objawia swa cudowng moc
przepowiadania przyszlosci.

Interpretacja podana przez Platona w Uczcie, a takze wersje
mitu zawarte przez Wergiliusza w Georgikach i przez Owidiusza
w piesniach X i XI Przemian to momenty wyznaczajace etapy
procesu wzbogacania tradycji orfickiej. Otéz orfizm w swej po-
staci dojrzate] wzbogaca kulture §rédziemnomorska o swoista do-
ktryne soteriologiczna, proponujac wiasne praktyki i rytuaty eks-
piacyjne. Pojmuje cztowieka jako istote o ztozonej, dwoistej na-
turze. Dusza jest czym§ z gruntu obcym ciatu, w ktérym zostata
uwieziona. Pragnie wyzwolenia od ciala, a zarazem od tego, co
jednostkowe, i rozptynigcia si¢ w ponadindywidualnej bosko$ci
jawiacej si¢ jako Zrédlo i kres zycia.

Mit orficki jest przede wszystkim mitem o harmonii. Orficka
eschatologia poszukuje zbawienia poprzez zjednoczenie, poprzez
reintegracjg czlowieka we wszechswiecie. Tak wigc orficka jest
idea ,,przymierza z rzeczami”.

Idea powrotu duszy do niezréznicowanej wszechrzeczy
otwiera mozliwos$¢ eufemizacji $mierci. Skorzystat z niej Antero
de Quental w pisanych pod koniec Zycia sonetach, za$ Sophia de
Mello Breyner juz w swym miodzienczym tomiku z 1944. Znaj-
dziemy tam wyzutg z tragizmu wizj¢ wiasnego kresu:

E sei que trago em mim a minha morte.

Mas perdi @ meu ser em tantos seres,

[...]
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Que a morte serd simples como ir
Do interior da casa para a rua”.

Podobny ton napotykamy jeszcze w wierszu As fontes, po-
chodzacym z tego samego zbiorku, czy tez w pdZniejszym utwo-
rze Se todo o ser ao vento abandonamos:

Se todo o ser ao vento abandonamos
E sem medo nem dé nos destruimos
[...] a alma beberé esse esplendor
Prometido nas formas que perdemusg.

Sophia de Mello Breyner sigga do starozytnosci, by zapozy-
czy¢ koncepcje bytowania ludzkiego w harmonii ze wszystkimi
innymi rodzajami istnienia. Ta antyindywidualistyczna koncepcja
jest zarazem madro$cia zZyciowa, pozwalajgca na wypracowanie
eufemistycznego obrazu $mierci, 1 warto§ciowym pogladem na
zagadnienia twdrczosci artystycznej. Sophia de Mello Breyner
wybrala figurg Orfeusza takze po to, by méwic o tajemnicy bycia
artysta. Tajemnica ta polega na swoiscie pojetej rezygnacji z by-
towania indywidualnego i na nawigzaniu specjalnego zwiazku
z tradycja, z przeszio$cig kulturowa. Indywidualny talent ma by¢
bytem wpisujacym si¢ w taricuch podobnych mu bytéw, porusza-
nych tg sama duchowg aspiracja, ta sama saudade. Tradycja po-
winna byé niewidzialng obecnoscia, odczuwang ,,bez ogladania
sie za siebie” (,,sem se virar para trds”). Taki wla$nie byt waru-
nek wyprowadzenia Eurydyki z piekiel, choé Orfeusz nie umiat
go spetnié.

® S. de Mello Breyner Andresen, Antologia..., s. 33: I wiem, ze wlasna

$mier¢ niosg w sobie. / Lecz zatracitam méj byt w tylu bytach, /(... Ze $mier¢
bedzie zwykta jak wyjscie / Z wnetrza domu na ulicg™.

Ibidem, s. 28: ,Je$li caly nasz byt z wiatrem puécimy /I bez strachu ni zalu
samych siebie zniszczymy, / (...) Dusza przejmie caty splendor / Przyrzeczony
w formach, ktére stracimy”.
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Poetyka Sophii de Mello Breyner polega na tworzeniu napig-
cia miedzy tradycja i wspdlczesnoscia, migdzy tym, co aktuaine,
dorazne, a tym, co ponadczasowe i klasyczne. W ten sposéb pro-
buje ona nawiazac bezposredni, osobisty dialog z kulturowa prze-
szlo$cig. Ten dialog jest dla niej gldwnym sensem pisania, racjq
bytu poezji, poprzez ktéra mozna nawigza¢ kontakt z innymi,
przetamujac ograniczenia przestrzeni i czasu.

To poszukiwanie bezposredniego zblizenia, ta préba zwiaza-
nia si¢ z tradycja polega takze, paradoksalnie, na oderwaniu sig,
na odrzuceniu balastu tradycji. To swoje docieranie do Zrédet, to
wstuchiwanie si¢ w najglebsze tresci kultury przedstawia poetka
w wierszu Euridice em Roma:

Por entre clamor e vozes 0igo atenta
A voz da flauta na penumbra fina

E ao longe sob a copa dos pinheiros
Com leves pés que nem as ervas dobram
Intensa absorta — sem se virar pra tris -
E ja separada — Euridice caminha'®,

To spotkanie z Eurydyka nie na ziemi greckiej, lecz w Rzy-
mie; uciele$nienie poetyckiego natchnienia z mitéw hellefiskich
stapa juz po obcym sobie terenie. Dlatego niezbedne jest uwazne
wstuchanie si¢, aby wsréd hatasu thuszezy wylowic glos pierwot-
nej fletni.

Pokaz autorskiej erudycji czy mnozenie intertekstualnych od-
niesient moze by¢ celem samym w sobie, moze stuzy¢ swoistemu
rodzajowi przyjemnosci lektury — przyjemnosci rozpoznawania,
odczytywania aluzji, odgadywania i podaZania szlakiem wyty-
czonym przez autora — bliskiej radoéci, jaka wielu ludziom daje

' S. de Mello Breyner Andresen, Musa..., s. 31: ,Wéréd zgietku i gloséw
uwaznie stucham / Glosu fletni w pdlcieniu // A w dali pod koronami drzew
/ Lekka stopa, ktéra nawet Zdzbet nie traca / Idzie, skupiona — nie patrzac za
siebie - / 1 juz oddzielona — Eurydyka™.
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rozwiazywanie krzyzéwek. Nie to jednak proponuje czytelnikowi
Sophia de Mello Breyner. Dla niej erudycja ma sens tyko wtedy,
gdy jest poszukiwaniem intymnego zwiazku z cudzym stowem
i cudzym dzielem.



