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Nazwisko Fernanda Pessoa jest na ogél natychmiast
kojarzone z poezja liryczna. A jednak to nie dzieki swemu
nowatorstwu w obrebie liryki zawdziecza Pessoa swe miej-
sce w pejzazu europejskiej literatury XX-wiecznej. Paradok-
salnie, najbardziej blyskotliwa strona jego tworczoscei jest
refleksja na temat poezji dramatycznej.

Refleksja nad dramatem stala si¢ punktem wyjscia dla
genezy ostawionych Pessoanskich heteronimow. Jest to pro-
blem, ktéry dlugo zaprzatal uwage specjalistow 1 doczekal
sie wielu, czasem doéé fantastycznych interpretacji. Jed-
nakze Pessoa w swej korespondencji pozostawil komenta-
rze wyjaéniajace geneze heteronimow. Zacytuje tu wiele
méwiacy fragment listu do Joao Gaspara Simdesa z 11 grud-
nia 1931:

Gléwnq cechq mojej osobowosci jako artysty jest to, ze jestem
poetq dramatycznym; we wszystkim, co pisze, objawiam stale
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egzaltacje wewnetrzng poety i bezosobowosé dramaturga. Inny
lot — to wszystko. Jesli wiec krytyk zrozumie, ze jestem catkowt-
cle poeta dramaturgiem, bedzie miat klucz do mojej osobowosct.
(...) Bedzie wiec wiedzial, ze jako poeta dramatyczny jestem zdol-
ny odczuwaé, odrywajqc sie od samego siebie; ze jako drama-
turg przemieniam automatycznie to, co czuje, na cos, co jest obce
mojemu odczuciu, tworzqc emocjonalnie osobe nie istniejacq,
ale obdarzong prawdziwymi uczuciami i dlatego czujqcq emo-
cje, ktérych ja w moim czystym ja nie odczuwatem'.

Owe postaci fikcyjnych poetéw, ktérym Pessoa przypisy-
wal wlasne utwory, sa zatem swolistymi dramatis personae,
ktérymi autor rozgrywa swe ,,dramaty w ludziach” (dramas
em gente).

Na krétko przed émiercia, w liscie do innego ze swych
stalych korespondentdw, Adolfa Casaisa Monteiro, z 20 sty-
cznia 1935, Pessoa podkreslal raz jeszcze:

Jestem zasadniczo — pod niechcqco przywdzianymi maskami
poety, mysliciela i czegos tam jeszcze — dramaturgiem?.

Cho¢ Pessoa za zycia zadnej ze sztuk nie wystawil, a na-
wet, je$li mozna sie tu oprzeé na przypuszczeniu wynikaja-
cym z braku jakichkolwiek wskazdwek scenicznych w samym
tekécie i poza nim, nie planowal dla swych sztuk teatralnego
zywota, O Marinheiro nalezy do nielicznych tekstow, ktére
Pessoa osobiécie wydal drukiem. Dramat ten, napisany w paz-
dzierniku roku 1913, ukazal sie w plerwszym numerze
Orpheu, wiosna 1915. Jako podtytul pojawia sie oryginalne
okreslenie gatunkowe: ,dramat statyczny” (drama estdtico).

! Cyt. za Janina Z. Klave, Historia literatury portugalskiej, Osso-
lineum, Wroclaw 1985, s. 288.

2 Fernando Pessoa, Pdginas de Doutrina Estética, selecgéo, prefacio
e notas de Jorge de Sena, 2* ed., Editorial Inquérito, Lisboa [bd], s. 181
(przeklad mgj, E. L.).
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Znaczna czeéé spuscizny dramatyczne] portugalskiego
poety pozostala jednak w stynnej skrzyni zawierajacej jego
rekopisy. Dopiero w polowie lat osiemdziesiatych Maria
Teresa Rita Lopes odkryla ja i po raz pierwszy opublikowala
jako aneks do swe) rozprawy pod tytulem Fernando Pessoa
et le drame symboliste: héritage et création. Tam wiaénie po
raz pierwszy ukazuja sie drukiem istniejace fragmenty
i wersje nieukonczonej sztuki Salomé. Dramat ten jest naj-
prawdopodobniej tylko o kilka miesiecy pézniejszy od O Ma-
rinheiro®.

Pisaniu ,dramatéw statycznych” towarzyszyla poglebio-
na refleksja autorska. Pessoa twierdzi, ze esenc)a teatru
jest sam akt tworzenia postaci, obdarzanych przez drama-
turga autonomicznym zyciem, swoistym zyciem ,glebokim”
(vida profunda). Zatem wlasciwym motorem teatru nie byta
dla Fernanda Pessoa akcja, lecz ,objawienie dusz” (reve-
lacdo das almas) za poérednictwem replik i aranzowanych
przez dramaturga sytuacji. Pessoa pragnal tworzy¢ nie dra-
maty ,w aktach” (dramas em actos), lecz dramaty ,,w duszach’
(dramas em almas). W Pessoanskich ,dramatach statycz-
nych” dusze te jakby paczkuja: énia, a z ich snéw rodza sig
nowe postaci, $§niace nowg rzeczywisto$é. W ten sposéb trzy
siostry wys$nig marynarza zamieszkujacego samotng wy-
spe, za$ Salome — Jana Chrzciciela.

Pessoa pozostawal przez wiele lat wierny tej koncepcjl.
W roku 1929 pisze, ze poszczegélne heteronimy sa same
w sobie rodzajami dramatéw, zas wszystkie razem tworza

* Opieramy si¢ na tekécie dramatu Salomé zamieszczonym Ww:
Maria Teresa Rita Lopes, Fernando Pessoa et le drame symboliste:
héritage et créution, Fondation Calouste Gulbenkian — Centre Cultu-
rel Portugais, Paris 1985, s. 515-521; cytowany tekst O Marinhetro:
Fernando Pessoa, Obra Poética | Poemas Dramaticos, Atica, Lisboa
[bd]. s. 441-451. Ze wzgledu na skromne rozmiary obu tekstow rezy-
gnujemy z podawania numeru strony przy kazdym z cytowanych przez
nas fragmentéw. Przeklad tych cytatow pochodzi od autorki.
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inny, nadrzedny dramat: dramat nie w aktach, lecz w lu-
dziach (drama em gente em vez de em actos).

Maria Teresa Rita Lopes wigze Pessoanskie L,dramaty
statyczne” z teatrem symbolistéw. Nie jest naszym celem
dyskutowanie tutaj nad ta teza. Przypomnijmy tylko, ze
w 1stocie chodzi tu o dramaty odbiegajace od tradycyjnych
wzorcow. Wedle wyrazenia ukutego przez samego autora,
sg one statyczne: akcja zredukowana jest do minimum, a je-
dynymi dzialaniami postaci sa stowa. Sa one jednak obda-
rzone mocg sprawcza, stajac sie w ten sposéb motorem
zdarzen, modyfikujac wewnatrztekstowa rzeczywistosé.

Salomé 1 O Marinheiro realizuja, pospotu te wlaénie ce-
chy. Laczy je jednak przede wszystkim odwotanie do pew-
nego wspélnego wzorca mitycznego, laczy je wspélna historia
&teboka. W obydwu utworach pojawia sie kobiecosé fatalna.

Czas najwyzszy zauwazyé, ze francuski termin femme
fatale, ktérego uzycie stalo sig¢ czym$ tak powszechnym
nawet w jezyku potocznym, niesie ze soba zazwyczaj zawe-
zone czy wypaczone pojmowanie kobiecosci fatalnej. Otéz
przyjmuje sie, ze oznacza on postaé kobieca przynoszaqcq
nieszczescie meskiemu bohaterowi. Jej domena jest przy tym
najczesciej sfera wybujalego erotyzmu, gdzie za jej sprawa
spotykaja sie Eros i Thanatos.

Femme fatale w szerszym znaczeniu jest jednak przede
wszystkim ucieleénionym w zenskiej istocie noénikiem bez-
osobowego Fatum, niepoznawalnego, mrocznego Przezna-
czenia, ktéremu, przynajmniej wedlug Ajschylosa, nawet
bogowie podlegaja. Jest to figura, ktéra nie tyle zsyla czy
wywoluje nieszczescia, ile wnosi ze soba do $wiata niepoko-
Jacy pierwiastek pozarozumowy.

Kobiecymi postaciami fatalnymi sa wiec greckie Moiry
czy tez rzymskie Parki — lub Fata, céry Nyks — mityczne
przadki Kloto, Lachesis i Atropos, od ktérych zalezy nié ludz-
kiego zywota. Pierwsza z nich przedzie, druga mierzy, trze-
cia za$ przecina owa ni¢ witalna. Kobieta fatalna jest takze,
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jak zobaczymy, Salome, przynajmniej w obrebie Pessoan-
skiej interpretacji tej enigmatyczne) postaci biblijnej.

W obu ,dramatach statycznych” wystepuje triada posta-
ci zenskich — ,$nia” one nowa postaé, ktora jest w plerw-
szym przypadku Jan Chrzciciel, za$ w drugim marynarz
rzucony na bezludna wyspe. Ta wysniona postaé meska staje
sie z kolei nowym $niacym. Marynarz éni o pewnym kraju,
o0 nowej ojczyznie, fikcyjnej przestrzeni paralelnej wobec rze-
czywistoéci. Jan Chrzciciel $ni 0 nowym Bogu.

Czy trzy siostry czuwajace przy zwlokach, ktérych roz-
mowy sa materia wypelniajaca O Marinheiro, sa coérami
Nocy, Parkami? W tekscie pojawiaja sie tylko nieliczne,
watle sugestie wskazujace na przedzenie jako czynno$c¢ wla-
éciwa trzem kobietom. Nie przeda one w dostlownym zna-
czeniu, lecz rozmysélaja, przeda mysli, jak to sie wyraza
archaicznym portugalskim zwiazkiem wyrazowym filhar
pensamentos. Snuja sny.

Pessoanskie Parki jawia sie jako istoty bytujace poza
czasem, w calkowitym bezruchu, jakby zawieszone w proz-
ni calkowitej niewiedzy. Na prézno usituja wy$nié same sle-
bie i wlasna przeszloéé, contar o que fomos. Wiedza jedynie,
ze zadna przeszloéé nie byla im dana, pojmuja wlasna kon-
dycje istot zawieszonych poza czasem i poza zdarzeniami.
Pytaja retorycznie: Czyz bylysmy czymkolwiek? (Fomos nés
alguma coisa?). Do pustej retoryki nalezy takze pytanie
o0 pierwsza przyczyne zjawisk: Ale czyz wiemy, moje slostry,
dlaczego zdarza sie cokolwiek? (Mas sabemos nos, minhas
irmds, por que se dd qualquer coisa?).

Trzy siostry stoja wiec poza wszelka przyczynowoscia.
Chea, $nié, choé nie wiedza o czym, $nig wiec na oSlep, poza
wszelkimi prawidlami. Sg uciele$nieniem irracjonalnego
Fatum, élepych sil, ktérym obce jest pytanie: dlaczego?

Marynarz, ledwie wyéniony, sam zaczyna énié o ojczyz-
nie, ktérej nigdy by nie mial (sonhar uma pdtria que nunca
tivesse tido). Dzien po dniu konstruuje swoja fikcje, co dzien
wmurowuje nowy kamier. senny w ten niemozliwy gmach
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(Todos os dias punha uma pedra de sonho neste edificio
tmpossivel). Marynarz przejmuje role Demiurga czy tez
Boga-stworcy. Tekst zbliza sie tu do modelu Genesis. Na
poczatku marynarz stwarza pejzaze, potem miasta, a wresz-
cie 1ich mieszkancow. Ostatnim etapem kreac)i jest jednak
dla niego wys$nienie wlasnej przeszlosci, co odcina go osta-
tecznie od rzeczywistosci, w ktorej korzenilaby sie pamieé
o dawnym okrecie, morskiej katastrofie czy okolicznosciach
przyplyniecia na wyspe.

Co ciekawego znajdujemy w Pessoanskich ,dramatach
statycznych”, co mogloby okazacd sie istotne w rozwazaniach
nad strategiami intertekstualnosci 1 schematami wyobraz-
ni? Otéz u Fernanda Pessoa zachodzi cos, co nazwatabym
kontaminacja dwoch wzorcéw, pochodzacych z réznych,
cho¢ stosunkowo bliskich sobie tradycji: Biblii 1 mitologii
grecko-rzymskiej. Schemat tréjcy przadek zostaje niejako
zaadaptowany do historii Salome, ktora ukazuje sie teraz
w towarzystwie dwéch Nianiek (Aias). Wydaje sie przy tym,
ze Pessoa $wiadomie unika gry intertekstualnej, ktéra wy-
kraczalaby poza te¢ pare odniesien: mitologia — Biblia, choé
zamysl jego bardzo by sie do tego nadawal. Jak wiadomo,
motyw réwnowaznosci ontologicznej zycia 1 snu, Caldero-
nowskie (a vida es suefio, tkwi gleboko w 1beryjskiej trady-
cj1 literackiej. Takze figura Salome jest jednym z wielkich
tematéw konca wieku, zaréwno w literaturze portugalskiej,
jak 1 angielskiej, ktéra byla przeciez Fernandowi Pessoa
bardzo bliska. Niemal wspélczesnie w stosunku do genezy
y2dramatow statyveznych” powstaty Salomé Eugénia de Ca-
stro, Maria de Sa-Carneiro i innych poetéw z kregu Or-
pheu.

Salome Pessoanska rézni sie od realizacji znanych z twor-
czoéci innych autordw, jako ze niewiele ma wspdlnego z ma-
lowniczoscia orientalna czy tez ze zmystowosécia 1 erotyka
swych blizniaczych sidstr. I wlaénie dzieki temu zbliza sie
pod pewnymi wzgledami do nieskazone) tradycji biblijne;j.
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W greckim oryginale éw. Marka (6, 22-28) mowa bowiem
o dziewczynce czy dziewczeciu. Ewangelista postuguje sie
slowem korasion, zdrobnieniem od kore, dziewczyna. Pes-
soa akcentuje dziecieca nieéwiadomoéé swej Salome. Otoz,
tak jak male dziecko, jest ona 1stota niejako wolng od po-
wiazania ze $wiatem spraw ludzkich. Nie dazy ona do ni-
czego i niczego konkretnego nie pragnie. Nie posiada nawet
wiedzy o wlasnej tozsamosci. Pisze o tym René Girard w swej
stynnej rozprawie Le bouc émissaire, gdzie poddaje krytyce
gléwne momenty historii biblyjnej. Akcentuje on te podsta-
wowa, informacje, jaka jest wskazanie na miody wiek Salo-
me. Jak trafnie zauwaza Girard,

elle n’a pas de désir a formuler. L’offre d’Herode déclenche quel-
que chose d’étrange. Ou plutot l'étrange est qu'elle ne déclenche
rien. Au lieu d’énumérer les choses précieuses ou folles que les
Jjeunes étres sont censés désirer, Salomé reste silencieuse (...) et
va demander & sa mére ce qu’il convient de désirer*.

Pessoa wyzyskuje wiec zasadniczy element historii bi-
blijnej, niewiedze, nieswiadomosé, dziecieca niewinnosé
Salome, ktéra odgrywa role instrumentu w rozgrywce do-
rostych. Dramat rozpoczyna si¢ od monologu, w ktérym
Salome niejako przedstawia sama siebie w swej nieokre-
slonoéci, w swej niepewnoéci co do wiasnej istoty. Akcentu-
je swe powatpiewanie co do wlasne) tozsamoséci, brak
powiazania z otaczajacym ja swiatem, swa klopotliwg, nie-
poréwnywalna z niczym wyjatkowos¢: Mowig, ze Jestem cu-
dem, ale ja nie wiem, kim jestem (Dizem que sou a maravilha,
mas eu ndo sei quem sou). Uskarza si¢ na brak punktow
odniesienia, woké! ktérych mogtaby zbudowaé wlasna oso-
bowosé: Moje zycie jest réwning, za ktorg lezy inna réwnina
(A minha vida é uma planicie a que se segue outra planicie).

' René Girard, Le Bouc émissaire, Editions Grasset & Fasquelle,
Paris 1982, s. 195.
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Niemniej jednak Pessoa oddala sie wyraznie od wzor-
ca ewangelicznego. Dokonuje przebudowy biblijnej histo-
ri1, zachowujagc jej elementy. Zmienia jednak ich porzadek,
obdarzajac je nowym sensem. Dochodzi do odwrécenia hie-
rarchii postaci: §wiety jest produktem snu Salome, zo-
staje przez nia stworzony, uformowany. Sniac, Salome
przeksztalca rzeczywistosé, czyniac z glowy bandyty glo-
we Swietego. Salome nie przyczynia sie do §mierci Jana
Chrzciciela, jak w tekécie ewangelicznym, lecz tworzy
Jana z odcietej juz uprzednio glowy mordercy, ktéra sie-
pacze niosg do palacu Tetrarchy. Kaze ja sobie podaé na
zlotym poélmisku. Jej stowo posiada moc sprawcza, moc
zmienienia prawdy. Pyta: Czyja to glowa? (De quem é essa
cabe¢ca?) 1 odpowiadaja jej: To glowa bandyty, ktéry mor-
dowat po wsiach (De um bandido que matava nas alde-
tas). Wszechwladna wola Salome przemienia jednak
zloczynce w swietego: Nie chee, by byta gltowq bandyty,
ktory mordowat po wsiach. Chce, by nalezata do swiete-
8o, ktory tworzytby bogow (Nao quero que seja de um bandi-
do que matava nas aldeias. Quero que seja de um santo que
criasse deuses). Rysy twarzy Jana ulegaja przeksztalce-
niu, szpetota staje sie¢ uduchowionym piecknem. Kiedy na
scenie pojawia sie Tetrarcha, glowa bandyty jest juz nie-
odwolalnie glowg §wietego. Herod jest przekonany, ze to
on sam kazal zabié proroka. Ze zdumieniem pyta, dlacze-
go Salome poprosila o te glowe, ona za$é gubi sie w gaszczu
rzeczywistosci, ktore powotala do istnienia. Pyta: Tetrar-
cho, czyja to gtowa? Herod przyglada sie jej 1 odnajduje
uduchowione piekno, ktére Salome tchnela w makabrycz-
ny obiekt.

Salome jest postacig niepokojaca, bowiem stoi poza wszel-
ka racjonalnoscia. Nie ma sensu pytaé: dlaczego? Salome
dyktuje los poprzez kaprys. Nie wie, o czym énié. Jedynym
warunkiem onirycznej kreacji jest piekno. By sen stal sie
rzeczywistos$cia, musi byé dobrze wyéniony. Zmyslona hi-
storia zyska wéwczas range bytu.
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Jesli jq dobrze wysnimy, i bedzie piekna, i dlatego wiasnie do-
brze bedziemy jq énity, stanie sie czyms wigcej niz sen: w jakim$
miejscu, w jakims czasie, posiqdzie byt, bowiem rzeczy, ktore
sie zdarzajq sq tylko takie, jakie zostanq pézniej opowiedziane.
(Se a sonharmos bem, e for bela, e por isso a sonharmos bem,
serd mais que um sonho: nalgum lugar, nalgum momento, ela
terd ser, porque as coisas que acontecem ndo sao sendo como sao
narradas depois).

Otéz historia Salome opowiedziana tak, jak to uczynil
Pessoa, staje sie metafora uniwersalnej historii artysty
—niepodlegtego glosu, przez ktéry przemawia Fatum, stoja-
ce ponad czasem i ponad wola bogéw. Sam Jan jest w sztuce
éniacym nizszego rzedu, énigcym we $nie Salome. Sen Jana
powoluje do zycia kolejne sny —jest on stworca, Bogdw (cria-
dor dos Deuses). Wydaje sie, ze odnajdujemy tu poganska
wizje Fatum, ktéremu nawet bogowie podlegaja...

Taniec Salome to u Fernanda Pessoa explicit, a nie im-
plicit ciagu wydarzen. Salome krazy wokél Sciete) glowy
Jana Chrzciciela. Jej taniec jest tancem zalobnym, pogrze-
bem rzeczy, ktére umarly wraz z zyciem Swietego (funeral
das coisas que morreram com a tua vida), taricem w ksigzy-
cowej poswiacie (um bailado ao luar). Chodzi o swoiste za-
mkniecie kregu, dookreslenie tautologicznego, cyklicznego
sensu: Zatarcze, by powiedzie¢ wszystko (Vou fazer um ba-
ilado (...) para dizer tudo).

Biblijne elementy zostaja uszeregowane w nowy sposob.
Zyskuja nowy sens. Lecz jaki to jest sens? Tym tajemni-
czym, niewyslowionym znaczeniem jest furkot mitycznego
wrzeciona. W O Marinheiro jest on skrzypieniem kola wozu,
ktéry w koncowym momencie sztuki toczy sig gdzies w dali
wiejska droga. To nic innego niz mityczne wirowanie kota
karmicznego, wprawiajace w ruch wielorakos¢ przejawow
uludy.
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FaTUuM, PARCAS, SALOME:
A FEMINIDADE FATAL NOS ,,DRAMAS ESTATICOS”
DE FERNANDO PESS0A, SALOME E O MARINHEIRO
REesumo

Fernando Pessoa néo é apenas um poeta lirico. Interessou-
se, sobretudo, pela poesia dramatica, génese dos heterénimos,
que constituem uma espécie de drama em gente. Definiu a si
préprio como poeta essencialmente dramdtico nas cartas a Jodo
Gaspar Simdes, de 11 de Dezembro de 1931, a Adolfo Casais
Monteiro, de 20 de Janeiro de 1935, entre outros escritos seus.

Os textos dramaticos de que falamos foram escritos por volta
de 1913. O Marinheiro apareceu no primeiro namero de Orpheu,
Salomé permaneceu em esbogo até & morte do autor.

O essencial do drama estdtico pessoano consiste numa reve-
lacdo das almas e ndo em criacao de situacbes dramaticas e acon-
tecimentos cénicos. Por isso, Pessoa desejava criar dramas em
almas e nao apenas dramas em actos. Salomé e O Marinheiro
realizam esta visao do género dramético. Mas além disso, com-
partilham uma mesma visdo mitica: a de feminidade fatal. As
figuras que a representam sio as trés irmas (em O Marinheiro)
e a Salomé, a que Pessoa, abandonando a tradigéo biblica, asso-
cia duas Aias, formando assim uma triade mitica.

As Parcas 'O Marinheiro apenas «flam» fantasias e pensa-
mentos, mas isso é suficiente para chamar a vida uma figura ma-
sculina. Assim como as Moiras gregas, — ou Fata romanas, filhas
da Nyx (Noite) —, estas trés irmas produzem o fio mitico da vida
humana. Estas figuras permanecem, por assim dizer, fora do tem-
po e fora da ordem causal dos acontecimentos. Néo tém lem-
brancas, porque nao tém passado, embora durem. Determinam
o destino do marinheiro sonhando: fora do dominio da légica,
fora da possibilidade de questionagao, fora do porqué.

A personagem sonhada torna-se imediatamente um novo so-
nhador, demiurgo dum mundo criado pelo novo sonho. O me-
smo acontece em Salomé. Um santo criado pelo capricho da
mulher-Fatum revela-se o sonhador-criador dos Deuses.
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Fernando Pessoa evita outras referéncias intertextuais, que
néo sejam a da Biblia e a da mitologia greco-romana, embora
a sua época seja rica em Salomés, tanto em literatura portugu-
esa, como em outras literaturas, que Pessoa naturalmente conhe-
cia. A sua Salomé nao tem nada em comum com a sensualidade
e 0 erotismo exacerbado das suas irmas finisseculares. Pessoa
regressa a visdo biblica duma mulher-crianga, sem consciéncia
e sem desejos firmes. A sua Salomé, como a Salomé dos Evan-
gelhos, é um ser indeterminado.

Por outro lado, Pessoa foge a histéria biblica. No seu drama,
Salomé ocupa um lugar superior ao do préprio Joao Baptista.
E ela que inventa o santo, colocando numa bandeja de ouro uma
cabeca de bandido que levam ao Tetrarca. A sua danga é um
momento final e nio um inicio de sequéncia de acontecimentos.
Constitui duplamente um explicit: fazer um bailado serve-lhe
para dizer tudo. A danga em torno da cabeca do santo € o fechar
dum circulo, o explicitar dum tautolégico sentido. Em O Mari-
nheiro, a danca de Salomé corresponde o chiar da roda dum
longinquo e misterioso carro que aparece no momento final da
peca. E o chiar da eterna roda do Karman, geradora de ilusoes,
fugazes manifestagoes dum Principio ideal.




